Ines Kéthnig
"GEIGE LERNEN IM SPIEL"

Einige Uberlsgungen zu Binzel- und Gruppenunterrioht
auf der Violine im Vorschulalter

"Kinder empfinden Kunst wie die Sonne, die Wolken,

den Wind, das Peld, den Wald, wie das Lécheln der Mutter,
wle das Leben selbst, das mle leben.

Darum sehen sie auch dds Sohdpfertum als eine ganz
gowdhnliohe Sache an ..."

D. Kabalewski (1)

Aus diesen Worten spricht die tiefe Liebe und Bhrfurcht, die
ehrliohe Bewunderung des kindlichen Wesens, die ich als erste
Voraussetzung fiir jede pddagogische Arbeit betonen méghte.
Diese natiirliche Phantasie und sshier unendliche Sohdpferkraflt
ist es auch, die uns Brwachsene immer wisder staunend vor dem
Spiel der Kinder Halt machen l&éBt., Leider goeht dlese natlirliche
Gabe, diese wraspriingliche Kraft und Bpontanitit im Laufe dor
BEntwicklung der Kinder mehr und mehr verloren. Die Frage, woran
das liegen kionnte, beschdftigt immer wleder bedeutende ‘Psyoho-
logen und Pddagogon. D. EKabalewski gibt der Dressur nach dem
primitiven Prinzip: "Das darfst du, dies aber niohti das ist
richtig, dies jedooh falsoh" (1) die SBchuld an dieser bedauer-
lichen BEntwioklung. Diese Haltung kommt von der eingebildeten
Meinung, daB wir Erwachsene durch unser Maf an Brfahrungen

dem Kinde welt iiberlegen wiren und ihm zu erkléren hétten,

wie es sich zu verhslten bétte, daB allein darauf sich Erziehung
besochrdnken soll. Aus der Freude und Feszination Uber das kind-
liohe Wesen in seiner Gesamtheit mdohte ich versuchen, mich
einigen Pragen in Bezug auf frithzeitigen Beginn des Geigenunter-
richts zu stellsn, obwohl ich mir bewuBt bin, daB ioh nur auf
ein kleines MaB an Erfahrungen bauen kann und darum Wweder einen
Anspruoh auf Allgemeingiiltigkeit oder gar Vollstindigkeit er-
heben mdchte, Und dooh fiihle ich mich gotrieben von der Verant-
wortung, die ich den Kindern gegeaiber vorspiire, da "... man
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die Bedeutung der ersten, einfachsten Schritte lm schwierigen
Proze8 des Erlernens des Gelgensplels nicht genug hervorheben,
sle gar nioht iberschétzen kann ..., da e8 kein anderes Instru-
ment gibt, dessen villige Beherrschung in der spdteren Periode
des Lernens eine solche Behutsamkeit und Genaulgkeit am Anfang
erfordert, als die Gelge.™ L. Auer (2)

Gelige lernen im Splel, damit ist kein Verniedlichen der ersten
Bohritte auf dlesem Instrument gemeint. In meiner bisherigen,
sowohl praktischen als auch theoretischen Beschidftigung mit
Kindern dieser Altersstufe wird es mir immer wichtiger, auf die
Bedeutung des Splels fiir die Kindhelt aufmerksam zu machen.
Bplelend spiegelt das EKind seins Umwelt wider und im Splel
beginnt sich das Bediirfnis des Kindes zu entwickeln, auf seoins
Umwelt verdndernd einzuwirken. Friedrich Frobel sagte: 'Das Splel,
recht erksnnt und recht gepflegt, 9ffnet dem Kinde den Weg in die
Welten, flr dle es srzogsn werden soll, und entwickelt es da-
fur." (3)

Das heiBt also, daB wir mit dem Spiel eine einzigartige Chance
haben, den Kindern in ihrer Welt zu begegnen, um so den Unter-
rioht wirklich von ihrem Entwicklungsstandort ausgehend aufzu-
bauen und davor bewahr% zu werden, das Kind nur als elnen kleinen
Brwachsenen zu botrachten. Das Spiql hat £iir uns Brwachsene oft
den Anstrich von wenlg Ernsthaftigkeit. Aber das Gegentell ist
der Fall. Fiir das Kind ist das Spiel Arbeit. So wis Kinder
splelen, so werden sle einmal lernen kdnnen und als Erwachsene
arbeiton. Wie dabel ihre Phantasie angeregt und entwickelt wird,
das'ist von groBer Bedeutung dafiir, wie sie als Erwachsene an
Aufgaben herangehen und mit welchem Einfiihlungsvermdgen sle
ihren Mitmenschen begegnen. "Wir erkennen nicht nur Sinn und
2wock, sondern auch den schépferischen Relchtum, dlo dsthoetische
Anmut des kindlichen Spiels, wenn wir Sinne dafiir besitzen.
Diese Einhelt lernenden Vorgreifens auf das spidtere Leben und
bedlirfnisunmittelbaren Handelns in der geschiitzten Welt des
Splels bildet eine Etappe der Persdnlichkeitsentwicklung uab,

in der sich Verstand und Gefiihl, Gebundenheit und Freiziigigkelt,
Belastung und Entlastung, Individuelles und Soziales, Empfangsn,
Geben und Gestalten harmonisch die Waage halten. In dor Bildung



und Erziehung zum Splelen durch das Spiel kdnnen wir diese
Harmonie erhalten und zum Nutzen von Stabilitdt, Wohlbefinden
sowie kOrperlicher und psychischer Widerstandskraft des Eindes
lmmer erneut wlederherstellen," H.-D. Bchmidt (&)

Alles Selbsterlebte wird im Spiel wiederholt, verarbeitet und
verinnerlicht. Die Phase nach einem Erlebnis 1st fiir Sprache und
Denken nicht minder wichtig als das Erlebte selbst.

Der franztsische Psyohologe Jean Plaget erldutert das folgender-
waBon: "... die splelerische Bymbolik kann die Funktilon ausilben,
die fir einen Erwachsensn dle lnnere Sprache hat, aber anstatt
ein interessantes oder elndriickliches Erelgnis einfaoh noch ein-
mal durchzudenken, braucht das Kind eine direktere Symbolllk,

die es ihm ermdglicht, das Ereignls noch einmal zu erlaben,
anstatt sich mit seiner gedanklichen Erinnerung zu begniigen." (5)

Das klelne Kind ist also noch nicht in der Iage, gelstige
Abstraktionslsistungen zu vollbringen, sondern es wird nur

auf Grund von verschiedenen Erlehnissen und Erfahrungen zunehmend
befdhigt zu verallgemeinern, auf dieser Basis schlieBlich aush
zu lernen. Es gllt also, dem Kinde qualitativ hoohwertige kiinst-
lorische Brlebnisse zu vermitteln, Brfahrungen zu ermdglichen
und ihm die Gelegenheit zu geben, das Erlebte zu versplelen,
damit selne Erlebnisfiéhigkeiten gesteigert und alle Wahrnehmungs-
prozesse sensiblilisiert werden konnen. Denn nur auf dieser Grund-
lage kann oin produktives und schdpferisches kiinstlerisches
Selbsttun entstehen und gefdrdert werden. Bel dieser Art des
unwillkiirlichen Lernens, dem spilelerischen Umgang mit musilali-
schem Material und der damit eng verbundenen emotionalen Beteili-
gung entstehen viel stabilere Nervenverbindungen als bei einer
~verlangten, bewuBten Hinwendung zu musikalischen Erscheinungen.
Das Kind ist physiologisch entsprechend veranlagt, denn die
Nervenstrénge des vegetativen Nervensystems sind im kindlichen
Organismus noch markscheidenfrei. Es fehlen fettartige Schelden,
die die zmu¢mbmﬂumbmm umhiillen. Markscheldenfreie Nervenfasern
arbeiten prinzipiell bewuBtsoinsfern} im Gegensatz dazu wird
unser TagesbewuBtsein von markscheldenhaltigen Nerven gesteuert.

Das kindliohe Lernen erfolgt im Ergebnis des grundsidtzlichen
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Widerspruchs zwlschen seipnen begrenzten mmbﬂwchmmammwwoSWowﬁmw
und den ibm allmichtig erscheinenden Fdhigkeiten &mn Klteren.
Jedas gesunde Kind wird danach streben, gwmmmm Gefalle zu ¢mM1¢
ringern: "Denn es will grofer, stirker, kliger geln, als es 1ist,
und 50 ontstehen in ihm selbst Bediirfnisse, psdawnca. Hscswwm.
die seine Woiterentwicklung bewirken. In diesom Sinne 1st die
kindliche Entwicklung von ihm gelbst erzeugh, also 5 e 1 b s t -
entwicklung ." H-D. Schmidb (6) Wir mnamo:mammn.
haben es gar nicht erst notig, durci Dringen und dos Aufzwingen
unseres Leoistungsanspruches das Kind zu erziehen. Bs gilt nur,
dieson natiirlichen und in jedem gesundon Kind vorhandenon
Leistungswillen durch elne gube Motivation und das swoucmwnwn
und Ausbilden von Interesse bohutsam zu fordern und kindgemal
zu enbtwickeln.

In diesem Zusammenhang mochte iaoh noochmals betonen, daB das Splel
nicht als eine oberfléchliche, gpielerische Verschonerung des
Unterrichtes zu betrachten 1lst, wag, schnell in zeltverschwendendo
und zwar angenshme, aber nioht in dem MaBs effektlve Splelerel
ausarton ksnn, sondern als grundlegende Methodlk und Didaktik
des Unterrichts mit Kindern dieser Altersstule.
Wie léBt sich das aber nun in uaserer Musikschulpraxis ver-
wirkliohen?
Zundohot haben mich diese grundlegonden Elnblicke in entwick-
Hgmmvmqowowompmm:m Zusammenhénge der Vorsohulzolt veranlalBt, .
iiber dle traditionelle Form das instrumentalen Einzelunterrichts
MMMUMMMQMH“ummHma ein sohr kompliziert zu erlernendes Instrument.
Alle Bewsgungsabliufe miissen genau gesteuart und Wooumkbwwud
werden. MuB bei dissen Anforderungen nicht jedes Spiel auf der
Strecke bleiben? Oder sollte man den friihen Gelgenunterricht
iierhaupt abschaffen? Sicher, und das ist bestimmt jedem Iehrer
klar, wird eln sehr friiher Beginn auf dem Instrument immer von
bestimmten besonderen Eignungen des betreffenden Kindes und
nleht zuletzt von seinem Interesse darsn abhingen und nicht

m Musikschulalltag sein. .
WM”MMMW Mb diesem friihen Alter die Bereitschaft zu unbekiimmer-
ten Bewegungen, die Bowogliohkelt und die Bewsgungsfreude noch
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so groB, daB das als entscheidender Vorteil fiir einer Unter-

. richt, der reich an assoziationsstarken Bewegungabildern ist
ausgenutzt werden kann. So werden dle kleinen Finger ebenso '
schnell wie eine Maus mit% ihren kleinen FiiBen iiber die Saiten
tri?peln, ohne da8 lhnen zunidchst bewuBt wird, daB sie sine
Geldufigkeitsiibung ausfiihren. Es kommt also darauf an, alle
gomplizierton Bewegungsablaufe in der kindlichen Moto;ik an-
zulegen, sie zundchst iiber eben dlese Bilder und mit Hilfe der
Sprachq erlebbar werden zu lassen, um sie spédter zur abstrakten
A?fordorung sofort parat zu haben. Alle technischen Probleme
gonnon so sshr gut mit den Kindern bowdltigt werden.

Der Vortell des Einzeluntorrichtes besteht darin, daB der Ichror
sehr konkret und differenziert mit dem botreffenden Kind iiben
kann. Br kenn seine Aufgabenstellungen oder das Anwachsen dor
Sc?wierigkeiten genau abstimmen und auftretende Probleme gezielty
kldren. Trotzdem ist all des nur die einme, wenn auch nicht z;
unterschédtzende Seite des Unterrichtes. Sslbat bei einem noch
so kindgerechten, bildreichen und phantasievollen Unterricht
stehon sich immer Erwachsensr und Kind gogeniiber. Das kann
auf Grund des gerade beli sehr begabten Kindern meist recht hohon
musikalischen Qualitétsanspruches und dem deutlichen Widerspruch
zur eigenen Lelstung sehr rasch olne Entmubtigung aufkommen lasasen
Vielfdltige Spilelangebote, basierend auf, den im Einzelunterricht .
erworbenen Fdhigkeiton und Fortigkeitoen, erfiillen hingegon im
Gruppenuntexrricht die Forderung nach einem "Gelge lernon im Splol”
Die unterschiedlichen MOglichkelten der Kommuniketion, der Re- .
flexion untereinander, dos phantasievollen Umgechens mit dem
eigenen Koénnen, dom Erfinden und dabei Herausfinden dor Jewoails
"individuell optimalen Lésung, womlt auch dle Fahigkeit zur
Selbsteinschiétzung bel der Durchfiihrung von Aufgabon gemeint ist
bereiton den Kindern enorme Freudes und fordern ihren natﬁrliohon’
Leistungswillen. Die hochmotivierte technische Ubung ist loider
imnor wieder ein viel zu wenig beachtetes Phénomen.
Natiirlioh darf das Ganze nicht in einen eifersiichtigen Wett-
beworb ausarten. An dieser Stelle ist es wichtlg zu betonen,
daB der Lehrer, der solch einen Unterricht loitet, iiber grund-
pdtzliche entwicklungspsychologisoche und gruppendynamische
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Eonntninse verfiigen muB, domly sich der Grupponunterricht

picht nur auf einen Unterricht mit mehreren Schiilern zur

gloichen Zeit beschrénkt. Br mud das Verhalten der EKinder bel

dor Unterrichtsgestaltung und ~planung einj.germaBen voraussehon,
obonso aber auf spontane und impulsive Angebote von ihnen rea-
gleren konnen. Er muB die Fiéhigkeit besitzen, angemeassns Unter-
richtssituationen zu konzipieren und zwar immer im Hinblick auf die
altersspezifischen Besonderheiten der Kinder.

Die Gruppe ist als eine typlacho menschllche Sozialisatlonaform
besonders geeignet, Brziobung und Bildung zur Musik als eine
Erziehung und Bildung im 8inno der sozialen Kommunikation mit

bzvi. tber Musik orlebbar zu machen, also Muslk nicht nur als

zu bowdltigendes Objekt zu baetrachten, sondern als Handlungs~
mittlor zu verstzhen und zu nutzoen. Durch die sich dabel ont-
wickelnde grofe emot;onale Botelligung der Kinder kano oin
wichtigor Grundstaein fiir spdtero eigense Interpretaiionslelstungen
gelegl werden. . )

Natilrlich ist solch olns um{assonds Zielstellung allein im
Instrumontaluntorricht keum erfiillbar. Deshalb gibt es am vor-
schiedenen Musikschulen und z.B. auch an der Draesdnor Musikhooh-
schuloe bzw. Spezilalsclhule im Ratmen der Kinderklasse Gruppen-
unterricht dsr musikalischen Frilherziehung, also elns allgemein-
musikalische Botidtigung mit den Eleomonten Musik, Sprachoe und
Bewsgung, in denen rhythmisch-musikalische Grunderlobnisse vor-
mitLelt werden. Diese Form der Vorschulerzielhuny ist oino wichiige
Quelle fiir musikalische Erlebnisse verschiedenster Form die im
Spiel verarbeilet, zu blelbendem Wissen und Kdnnen fiilhren und
Voraussetzungon uad Ankniipfungspunkte fiir den Instrumentalunter-
richt darstellen. An unserer Musikschule konnen die Kinder

ab zwei Jahren vor der Schule dlesen Vorschulunterricht besuchen
und dann Jje nach Entwicklungsstand, Motivation, Unterstiitzungs-
méglichkeiten durch die Eltern usw. ein Instrument erlernen,

am besten in einer effektiven Kombination von Einzel- und Gruppon-
unterricht. Da ich auch solbst Vorschulunterricht ertelle, kann
jch immer wiocder die positiven Auswirkungen auf den Instrumental-
unterricht feststellen. '
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Allerdings std8% das Wort "Gruppenunterricht™ bei vielen
Instrumentallehrern auf Skepsis. Meist jedoch werden die An-
mwumuwo falsch verstanden, rein &konomische Vortelle dor er-
hohten Schiilerzahl im Mittelpunkt gesehen, ohne iiber die innere
Struktur, die besonderen musuuobaqubsmeUob Prozesse und iiber
die vielen sich daraus ergebenden Moglichkelten einer abwechs-
lungsreichen Unterrichtsgestaltung intensiver nachzudenken.
Problems, diese Unterrichtsform auch an kleineren Musikschulen
durchzufiihron, lassen sich mit einigem Organisationstalent duroh-
aus bewdltigen. Es gibt z.B. die Moglichkeit, zwei zueinander
passende Schiller nacheinander zu bestellen, um von Zeit zu Zelt
von jeder Stunde 10 Minuten fiir eim 20miniitiges mmaawbmwaom
Musizieren zu nutzeni oder bei einer Schiillergrupps von 3 bls

4 SchUlern immer im Wechsel, einmal im Monat oder alle 3 Wochen,
eine Stunde des einen fiir eine Gruppenstunde fiir alle zu vor-
wenden. Dabel wirkt eine Aliersstaffelung hidufig sogar vorteil-
hafte

Oftmals besteht fiir unser Instrument an kleineren Musikschulsn
ein Mangel an Interessenten. Wire es nicht effektiver, stati
umfangreiche Werbeaktionen zu starten und wenlg hegabte ena..
wenig motivierte Schiilex im Einzelunterricht zu traktieren,
Zusammenspielstunden einzufiihren, die dann meist als selbsténdige
Werbung fungieren, da die Freude an gemeinsamem Splel vielleicht
auch die Freundin oder den Klassenkameraden auf die Musikschule
neugierig macht. Oftmals bekommen in solchen Stundon auch solche
Schiiler neuen Mut, denen das Erlernen des Instrumentes schwerer
£i11t. Dies sollen nur wenige Beisplele dafiir sein, um vielleicht
diese oder jene uneinsichtige Ieitung von dem Guten und Schopfe~
rischen solch einer Unterrichtsform iiberzeugen zu helfen.

In den nun folgenden praktischen Beispielen fiir den Anfangs-
1bnouu»05d auf der Geige mdchte ich mich auf Splelangebote fiir
den Grupponunterricht beschrinken, obwohl es genauso wichtig ist,
im Einzolunterricht vielseitig, anschaulich, phantasievoll und
trotzdem zielgerichtet mit den Kindern zu spielen. Anregungen
dazu bekam ich von den ESTA-Tagungen 1985 (Ursula Scholz) und
1987 (Jacques Chapuis), verschiedensn Hospitationsmoglichkeiten
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(so z.B. bel Androa Eckoldt, D. Dohme oder Gabriel Zinke),
der Gelgenschule von Gisela Miga-Dennig und Otto Szendes Bush
nzur Didelctik und. Mothodik def instrumentalen Friherzisehung".

Zuerst méchte ich auf elomentare Hivno<pmw¢wobmﬁousob. auch im
Sinne einer fir uns heute 80 wichtigen Hinfiihrungsmdglichkeit
zu moderner Musil, 2zu sprechen kommen. Spiel und Improvisation
héngen eng zusammen. Jedes spielerische Ausprobieren vorschie~-
denor Losungen ist eine Mbglichkelt der Improvisation. Dabei
wird die Aufgabe, das Instrumont samt soinen spleltechnischen
Méglichkeiten experimentell salbst zu entdecken und nicht nur
den Anweisungen des Lehrers zu folgen, aur entschoidenden Larn-
motivation.
80 1lat z.B. das ILeersaitensplel eine sehr wichtige Ubung am
Anfapg, die nicht zu lapgweiligen Wiederholungen filhren muf.
Man kann sie mit folgendon Hwnnmmomepwacbmmpchmw¢ob abwoohslungs-
roioh machons Joder Schiiler splelt einen anderen Ton zu don
gosplelten leeren Saiten, so ontstohen interessante Toncluster
und Akkords, dis durch Sprachbilder noch unterstiitzt worden
kbnnen. Rhythmische Verschiebungen (in diesem Falle noch ohne
Grundmetrum), von den Kindern golbst ausgodacht (z.B. Frioren im
Winter: schnelle Striche an dex Bogenspltzo oder Klopfen mit derxr
Bogenstange auf die Saite} hiipfende Kinder: Wurfbogen in der
unteren Bogenhédlfto uswi.) lookern auf. Bsp iiberrascht mich selbst
immer wieder, mit welchar Geschicklichkeit in diesom Zusammenhang,
Anfiéngor oft schwierigste bogentechnische Aurgabon ganz spontan
aus ihrem Bewegungsgefiihl heraus bewdltigen. Hier kommt oine
GepotzmaBigkeit des Splels zum Tragen. Bs f&lli den Kindern
wesentlich leichter, sich einer Regel unterzuordnen, wenn sie
eine Rollo iibernehmen konnen, d.h. dle Vorstellung der Tatigkeit,
dos Bildes, regt das Kind bei der Erfiillung der gestellton Auf-
gabo an.
Ebenfalls ist das Sailtenraten ein sehr beliebles Spiel. Dafiir
glbt es verschioedone Spielrogeln. Das oinfachste ist das reine
Saitenraten nach Gehdr. Woiterfiihrend kénnte ein Schiiler ein
rhythmischea Motiv aul oiner Salte splelen, die anderen raten
die Saite und spielen nach. In der Fortsetzung sind hler auch
erste Notations- und umgekehrt Blattspleliibungen moégliche.
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Violine" sehr umfangrelch und anschaulich den Btellenwert der
Sprache in drel Formens . ) )
" _ in den kindgemiéfien Texten, dle den Anféngexiibungen
unterlegt werdsn,
- in den kindgemé&B8en, bildhaften Vergleichon auf dor
Grundlage der assoziativen Fhantasie,
- in dem richtigen kindgeméBSen Gebrauch der fach-
spezifischen Bogriffe." (7)

Sehr viel SpaB macht es auch, wenn ein Kind ein bestimmtes Wort
(immer in einen Handlungszusammenbang einbetten!), z.B., Tulpe

AL d ), auf einer loeren Saite spielt, ein anderes Kind la8t auf
derselben oder einer hohersen Saite einsn Schmetterling AL 4 J )
auf die Tulpe fliegen (eventuell mit Saitenwechseln), Ein weitores
Kind oder mehrerse spielen das Bienensummen (/4 MUV dazu. Dabei
entsteht boereits eine kleine, rhythmisch ansprushsvolle Klang-
goschichte, die durch Glissandospiele dexr ibrigen Einder nogh
interessant untermalt werden kann. Das Tempo der sich im Wind
(glissando) wiegenden Tulpe bestimmt und verdndert das Metrum.
Hierbei konnen wir auf Grund dar h&ufigen Motivwiederholungen
"wlie nobonbei" sehr gonau auf Bogonointelilung, Bogengriff und
Kontaktstelle achton,

Der wolteren Fhantasie sind keine Grenzon gesstzt, Thomenvislfalt
uad Ideen kommen héufig von den Kindorn selbst. Kbenso ist es
miglich, Licdanféage bekanntex Kinderlieder auf looron Saiten

Bei phantasievoller Anwendung unseres Materlals wird :.p'.abu
Erlernen rhythmischer Zussmmenhiénge wesentlich erlsichteri, dass
Einordnen in bestimmte Rollen ermdglicht und dadurch wiederum

das Einhalten selbstgeschaffoner bzw. vorgegebonor Rogoln stimu-~
MMMMrWHbaouHowso. Abzdhlverso, Rétsel usw, lassen sich auf diesor
Grundlage wunderbar in Bogenlieder (Melodlon von den Nksnmub
selbst ausdenken lassen, in der Gruppe auch mit Gogenmolodion

i P ﬂnumu.mu.#ob ymwopooovt HPO@H‘ bz,

: spiolon oder mit Doppelsaiten : _
spislen zu lassen. Die anderon Kinder oHHW¢ob und splelen naoh. 5 Pizzicatogoschichten (fiir 1inks und rechts) verwandeln. Frage )
kit allen vier leeron Saiten kann man schén "Ball spielen" oder 4 . Roll lele us#. ergeben sich dabei
"schaukeln"; die Kinder werfen sich die T6ne zus z.B. GG DD ; und Antwortapiole, gestaltote Rollenap ai Roelme in Klung-
AA EE und fangen sie auf EE AA DD GG Aqwowmmwe»mc Variationen “ oft wie von moHMmHWQMWQc tabaleiloh kana men diese B

) a -
durch "Ballprellen" fiir Saitenwachseliibungen méglich). Hoch besser j WMMaWHmrawwwm“Mcsno jch gern noch auffiihren. Da die Bntwicklung

oiap >
1 ] s - i ; v 0
Dot uatortogen, don s Fenny e an vLE sizen Kletaos dor Foinnoborik fir dus Gaigolemnen sebx wlobbig dot, vorvend
z.B. Stei Moa.» in in mein M,_..m ::m 1 » hthme bostimts ; ich sehr oft verschiedeno Fingerspiele in meinom Untoxr o._prm
Z.B, . & . ecn 0 JM >o chauke Nachdem die Goschichton ausglebig mit den Fingern dargesto
und dann mauﬂ:“own wir Nan”Mo r wurden, koénnen wir sie dann auch aul der Goige musikalisch
' n ;
E E A A D D Ga : unsetzen, z.B.:
]
Hin und her und hoch hinauf,.. "All die vielen kleinen Zmorge aus dem hoben eﬁao“gum chén
D A wollen heut spazioron gohn, denn dic Sonne schein mo:m ’
Ml\w Mllimv lelllwwk> A1l die Fax und Pox'und Pitze wackeln mit der Zipfelmiitzo, ,
k
(beliebig swonoucowob.Pshw verschiedenen zwicken sich und zwacken sich, haschen sich und fangen sich
Strichasteny ’ : Doch, oh weh, da kommt sodann eine dicke 2ow”c m”wwwwhosob_
An dieser Stelle gei insbesondere noch eipmal auf die wichtige Viela wHowwocWoMowMMMMMMcMMQMmWW““.uwwwmwm <owawoa Wolke aus,
Rolle der Sprache und Sprachbilder im Vorschulalter hingewiesan, Nsowmwo»m um M <Mum¢oow~
.Eberhard Peltz orldutort in seinem Artikel "Zur Rolle der 8prache in ibr sic MHM fe wiedor weg!" (8)
bel dor Entwicklung von Interessen im Anfangsunterrioht fitr tusch, da sind s
_ : - 119 -
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Die erste Moglichkeit fiir Qruppenspial wére wiederum die rhyth-
mische Variante auf Loersaiten (Zwerge 4d s Zipfelmiitze JilI,
Regentropfen # # 4 4 ). Das Spazierongehen der Zwerge konnte mit
einer immerwiederkehrenden "Fingeriibung" charakterislert werden
(ostinato-Form), die ilbrigen Kinder splelen dariiber ein kleines
Wanderlliedchen. '

. < - < <
Eine gute Reakbtionsiibung: All die Pax und Pox und Pltze

Glissando- oder Wechsel-
fingeribung (1,2 1,2...)t Wackeln mit der Zipfelmiitze

Bedrohliche Bogenstrioche
auf den tlefen Saiten oder
Glissando t Die Wolke zleht herauf

Klopfen auf den Korpus t Regentropfchen
——

Jeder splelt seine Fingor~
iibung in seinem Tempos
}—

Zwerglein laufen schnell nach Haus
So gibt es bestimmt nooh viels Moglichkeiten, solcho kleinen
Geschichten auf der Geige umzusetzen. Die Kinder helfen meist
voller Begeisterung bei der Gestaltung mit und bringen ihre
eigenen Ideen ein. Wichtig ist, daB bei allem SpaB immer auf eine
gowisse Genauigkeit der Ausfiihrung geachtet wird, denn das be-
reltet den Kindern im Brgebnis auch noch mehr Freude. Es gibt

in dieser Art eine Fiille von Fingerspielen. Vor allem auch fiir
die sehr wichtigen Daumen ("Déumchens Seereise", "Die bisen
Buben" usw.), die in den Bewegungsilbungen héufig vornachléssigh
worden.

Wenn die Kinder dann bereits oiqiga'Lieder spilolen kdnnen, kann
man demit ein lustigos Ratespiel einfiihren. Bin Kind sucht sich
wit dem Anfangsfinger auf der Salte in beliebiger Lage einen Ton
und beginnt von dort aus sein Lieblingslied zu splelen, dle
anderen Kinder erraten es, suchen den Ton und spielen mit.

Ein ebenso sohSnes Spiel ist z.B. (mit der Vorstellung einocs
Végelchens oder Eichhdrnchens, das von Ast zu Ast, von Baum zu
Baum hiipft), mit einem Finger auf einer Saite hinauf und hinab
zu rutschen, die anderen Kinder rutschen mit (gute Sozlaliibung
des Fithrens und Folgensj.Verantwortung tragen, de8 keiner den Weg
verpaBt} aufeinander horenes.).
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Micht zuletzbt mbchte ich die vielfdltigen Frage- und Antwortapiéle
erwihnen, die bei Fingerpizzicato odor Bogenliedern moglich sind.
Ein Beispiel dafiir (kombinierte Fingeriibungen im fortgeschritte-
non Anfangsunterricht) sind Echospiole:

Enton, Bnten, Enten
Eier, Eier, Eler
Eis, Eis, Eis

Apni, Anni, Anni
Ioh, Ich, Iohﬁ €))]

"Yas esson dio Studenten?
Was iBt dor Horr Msierx?
Was gibt es zum Rels?
War bosucht die Fanni?
Wer findet mich?

Fingerfolge:
2 22 2 24 2 4 2 4 2 4 2
3 2 3 2 32 32 32 3 2 usw.

—— T

Die Schwierigkeit wird noch orhdht, wenn diese Fingoariibungen

in beliohigor, spiter auch in bestimmber loge gespielt und nach-
gosplolt worden sollen (auch gekoppolt mit verschledenon Strich-
arten und unter Beachtung dor Dynamik).

p———

Zusammonfassend mochte ich nun noch sagen, daB die orlebnisreichse,
frilhe Bogegnung mit der Kunst im aligemeinen, mit der Musik

im bosonderen, den gesawmten #sthetischen Anspruch der Kinder iiber-
haupt formt, nicht nur den der spédteren Musikerpersénlichkelte.
Forschungen in dor ganzen Welt bestétigen, dsB musisch gebildete,
iisthetisch umfassend erzogene Menschen insbesondero hervorragende
Wissenschaftler, Ingonieure, Arzte, kurz gooagt, Fachleute in
allen Bereichen der Gesollschaft werdon. Unsere Verantwortung
orschopft sich also nicht darin, spezielles musikalisoche Begabungen
zu entwickeln und zu fordorn, sondern:

"Boi all denm geht es ... nicht darum, Kindern méglichst friih
Notenlesen oder Blockfldtenspielen beizubringen, oder ganze
Kohorten von Instrumentalsolisten hervorzubringen, sondern darum,
Lernvoraussetzungen zu schaffen, Lornboreitschaften zu férdern
und das Kind moglichst frilhzeitig in die lage zu versetzen,
selbstindig Erfahrungen aufzusuchen und optimal zu nutzen..."

. 0. Ewert (10)
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Fryalache Erc léme zu 3 2 e £ 5 ean, int gaazs eiafucu, san

anfingrer unterricntet, ein zu grofies

nehme nur, besonders wenn o
Instrument, atelle das Hind vor einea lotenstinder und sorge datir,
dal e3 die woten suf der Seile verfolgt und jeden Toy Gbt. .an achte
darauf, ded der iotensténder zu aivdrig ist una dad die Sticke immer
2y gehwieriy gind, damiv dac ¥ind schdn Ubt, an zeige ihm, daB der
Bogen immer in elner geraden Linie perallel zua Steg gefiinrt werden
203, niemals cie ndchete Saite beriihren darf, und man lasse es mit
gchdnen lengesmen Bogenatricaea beginnen. Sputer durl 2s dann
schnellere Utricue lernen und den Uaterarm und'soeg: die Yand und

die Flager nit eingetuen. Aber lLn einein solchen Fall darf sich unter
gar keinen Uxmstdnten dev reatliche Arm :it pewegen. Yaa gorge dafir,
dad es Angst hat, die Ceige fallenzulassen, eo da3 es sle mit

Kopf urd Hand festklemat, uand den Bogen, sc da3 es Daumen und i
kleinen Finger ganz steif hilt. Man helte es lenge an Stiicken

mit leerer Saite und ersten Tiager fest, sc dad der kleine Plnger
auf gar keinen Pall an irgesdeine Saite herankomut. Und wenn es
schlie3licn dezu koumt, den vierten Finger zu beautzen, sage man
ihrn immer wieder, dal es iha strecken mul, damit er eich daran ge- .
wohnt. Man vermeide Lageuartelt und Flageolstts ein paar Jahre Lang:
villig. Wenn Iar Schiller wirkliech eifriz und musikelisch ist, konnef
Sie ihn auf diese Weise fiir den Rest seineg Lebeas beachdftigen.
Er hat nun zu versuchen, durch Ubung das prysische Leistungsveramgge:
wiederherzustellen, dai ihm die Hatur gegeben hatte, bevor er zum
ergten Mal eine Geige in die Hand naam.

Wenn es genauso einfach wire, die Probleme zu verme 1 de n,
hitten wir eine blilhends, wachsende lndustrie, die junge Streicher

ausstoldt. Ich gleuoe, wir heben sie vielleicnte auch; ganz bestimmt
hat Paul Rolland uny dea Weg dazu gewiesen.



